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उपशास्त्रीय संगीत के रचनाओं की विशषेताएँ 

प्रा. डॉ. अजं ूसयुयभान फुलझले े

संगीत विभाग, अमोलकचंद महाविद्यालय, यितमाल 

साराशं : 

  भारतीय संगीत आरम्भ से ही दो धाराओं में प्रिावहत होता रहा |  प्रथम धार्ममक समारोहों पर वजसमें 

धार्ममक विवध विधान होता था और दसुरा लोकीक समारोहों पर प्रयुकत होता था |  वजसका उद्दशे्य केिल लोगों का 

मनोरंजन करना था |  प्रथम धारा मागय कहलाई और दसूरे को दशेी की संज्ञा दी गई | दोनों का मूलाधार या स्त्रोत जनसंगीत 

था |  केिल अंतर यह था की प्रथम को संस्कार पररष्कार तथा शास्त्राधार प्राप्त होन ेस ेउच्च शे्रणीय या शास्त्रीय संगीत में 

स्थान प्राप्त हुआ |  तथा दसुरा लोकरूवच के अनुकूल विकवसत होन े के कारण जनता में लोकवप्रय हुआ |  लोकसंगीत स े

शास्त्रीय संगीत की उत्पवि मानी जाती ह ैऔर शास्त्रीय संगीत से ही  उपशास्त्रीय संगीत अवस्तत्ि में आया होगा |  क्योंकक 

माना जाता ह ैकक उपशास्त्रीय संगीत की शैवलयाँ जैस े– ठुमरी, टप्पा, कजरी, चैती, होरी, दादरा सब मूल रूप में लोकसंगीत 

ही था और इन्ही रूपों में आज भी ह ै|  शब्द, स्िर और ताल यह बंकदश (गीत) रचना के मुल घटक ह ै|  उपशास्त्रीय बंकदशों में 

स्िर की योजना, लगाि की शैली, रखाि का ढंग, लय की योजना, तालो का चयन शब्दों का कम-अवधक प्रयोग यह 

उपशास्त्रीय रचनाओं की विशेषताओं में आत ेह ै| 

बीज शब्द  :  उपशास्त्रीय सगंीत,  बंकदश,  ताल,  शब्द,  स्िर. 

भवूमका :  

  उपशास्त्रीय संगीत में राग की शुद्धता स ेअवधक भाि सौन्दयय एिं रस माधुयय  को महत्ि कदया जाता ह ै |  

इसमें पद के सावहवत्यक सौंदयय को आधार मानकर उसके भािपक्ष की ओर जर कदया जाता ह ै|  परंतु इन भािों को स्िर स ेही 

स्पष्ट ककया जाता ह ै|  इसमें शंृ्रगाररक भािना अवधक ह,ै तथा शैली रसीली ह ै|  इसके गीत शैवलयों में गंभीर राग या ताल 

नहीं होत े |  उपशास्त्रीय संगीत में वनयमों का वशवथल प्रयोग संगीत को चमत्काररक एिं विवशष्ट स्िरूप प्रदान करता ह ै  |  

इसमें भािप्रधान, चपलताल, मूकी, ख्याल, पूकार एिं बहलािे, सहजता, हृदयग्राही, रस, इ. का प्रयोग मंत्रमुग्ध कर दतेा ह ै|  

उपशास्त्रीय संगीत विधाओं की रचनाओं में ये सभी विशेषताए ँकदखती ह ै|  

शोध का महत्ि : 

  उपशास्त्रीय गीत प्रकारों की बंकदशों में स्िर के साथ-साथ शब्दों का भी महत्ि बराबर का होता ह ै|  शब्द इस रचना 

प्रकार के भाि का अथय प्रकट करत ेह ै|  सभी रचना प्रकार रागों पर आधाररत होत ेह ै|  रचना प्रकारों के विवशष्ट स्िर िाक्यों 

में बंकदश के शब्दों को सुंदरता स ेवपरोकर शब्दों का अथय, भाि ज्यादा स्पष्ट करना इस रचना प्रकार का लक्ष्य ह ै| 

शोध का उद्देश्य : 

1) बंकदशों का विशे्लषण, विस्तार स्िरूप करना | 

2) उपशास्त्रीय बंकदश 

3) संगीत छात्रों के वलए उपयुक्त | 

 

 

शोधपिूय अनसुधंान सावहत्य :  

1) उपशास्त्रीय रचनाओं के रेकॉडयस | 

2) बंकदशों के नोटेशन | 

अनसुधंान पद्धती :  

  बंकदश को सुनकर उसका सूक्ष्म अध्ययन ककया |   
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इस विधा की कुछ रचनाओं का विशे्लषण इस प्रकार से ह ै- 

राग भरैिी की ठुमरी             ताल अध्धा वत्रताल 

स्थायी – अकेली मत जयैो राध ेजमनूा के तीर 

अतंरा – कैस ेकह ँकसहा ंवसया बजाद े

स्थायी  

प प    -   प  - प प ध  ध     नी    ध     प  म       -        -       - 

अ के   ली  s म त जै  यो     s    s       s  s        s        s     s 

x     2     0      3 
सारे  गसा   रेग   प  ध प ग म  ग      s    मप    धप  पम      ग       -     रे 

रा s s s   s s   s  धे s s s  s       s    जs    s s  मु s     ना      s     के 

   x     2     0     3 
   सां  -   -   -   

   ती  s   s   s 

   x  
अतंरा   

                     -        ग       प      प 

                 S      कै       स े    क 

                 3  
ध -  -   -  पध पम गम पम  गम    गम     -     ग सा     -       -     - 

   ह ँ s  s  s  s s s s s s s s  s s     s s     s     क स      s       s     s 

x     2     0    3 
- -  प   -  प प  प   -  प       प      -    धवन ध       प       म     - 

   s s  हा   s  प वस  या   s  ब      जा      s    द ेs s        s       s     s

  
   x     2     0    3 

इस बकंदश का वनरीक्षण इस प्रकार स ेह ै– 

1) छोटे ख्याल की बंकदश और ठुमरी की संधी पर बंकदश की ठुमरी रहती ह ै |  इस प्रकार की बंकदशे प्राय अध्धा ताल में 

होती ह ै |  इसके शब्दों को विस्तारीत करत ेसमय भािप्रधानता उभर कर आती ह ै |  शब्दो से ही आलाप ककए जात ेह ै |  

आलापो का कायय रागविस्तार करना यह नहीं होता बवकक भािप्रदशयन के वलए अनुकूल आलापों की योजना होती ह ै |  

िास्तविक ‘जमूना के तीर’ यह शब्द दसूरी पंवक्त के अंत में आते ह,ै लेककन बंकदश इस तरह से रची ह ैकी मुख्य सम ‘अकेली’ 

या ‘राधे’ इन शब्दों पर नही बवकक ‘तीर’ इस शब्द पर ह ैऐसा लगता ह ै|  अत: मुखड ेमे ही जमुना के तीर, राधे, जमूना के 

तीर / अकेली मत जैयो राधे / मत जैयो राध ेइतनी विविधतास ेभािप्रदशयन ककया जा सकता ह ै|  यह ठुमरी की विशेषता ह ै| 

2) प्रस्तुत भैरिी की ठुमरी में स्िर सौंदयय की दषृ्टी से दसुरी पंवक्त में भैरिी राग का आरोही चलन अच्छी तरह से स्पष्ट 

होता ह ै| सारे  गसा  रेग  प  ध  पग  म  गs  मप  धप  पम  ग  -रे यह रागिाचक समुहदाय, जो की मुखडे में ही भैरिी राग 

को स्पष्ट करता ह ै| 

3) ठुमरी में तालों का अलग प्रांत नहीं होता |  छोटी-छोटी मूरककया ही तानों का कायय करती ह ै |  कफर भी उस्ताद बड े

गुलाम अली, बरकत अली आकद की ठुमररयों में हम आखरी में आनेिाली दीघय लंबी तान िैवशष्यपूणय होती ह ै |  ठुमरी के 

खास अलंकार होत ेह ै– मींड की जगह मूरकी होती ह ै|  इस बंकदश में कुछ जगहों पर तान का प्रयोग कदखाई दतेा ह,ै जैसे -                        

सारे  गसा  रेग  पध  ,  मप  धप  पम  ग  ,  पध  पम  गम  पम  गम  गम  गs  | 

4) यह ठुमरी अध्धा तीन ताल में गायी हुअी ह,ै जो सुनन ेवमलती ह ैउसकी ताल में वलपी इस तरह नही होती |  गायक 

अक्सर गाते समय ऐसा स्िातंत्र्य लेते ह ै |  इस रचना की शुरूिात ही सम से की गई ह ै |  ‘तीर’ शब्द सम पर पडते ही 
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िातािरण वनर्ममती करता ह ै|  इस बंकदश में सम बहोत प्रभावित रूप स ेआती ह ै|  जब गायक इस सम के शब्दा को अलग 

अलग varieties के साथ ‘जमूना के तीर’ िारंिार गाते ह ैतो श्रोतागण बहोत दाद दते ेह ै| 

5) बंकदश के अंत में लग्गी का प्रयोजन कदखता ह ै |  ठुमरी अपनी मुख्य लय / धीमी लय में अपनी सौंदयायत्मक छटाओं के 

विविध रंग कदखाती हुई श्रोता के हृदय तक पहुचने का काम करती ह ै|  अंत में कहरिा की द्रतु लय में लग्गी लगायी जाती ह ै

|  इस लग्गी के दौरान गायक शब्द और स्िरों का अनोखा खेल रचाती ह ै|   

राग : वमश्रमारूवबहाग        ताल : विलवंबत दादरा  

बालमा ओ मोरे सैया, 

बाट तकत हारे नैना || 

तडप तडप वबती रैना, 

कास ेकह ँमैं जी के बैना ||1|| 

तोर वबना नाही चैना, 

काह ेकरत ऐसी दनैा ||2|| 

स्थायी  

                 नी  - सा 

                 बा s ल 

                 0 

ग  -  म     गरे       सानी     रेनी    सा        -       सारे  ग - म 

मा  s ओ    मोs      s  s     s रे    सें         s       याs   बा s ट 

x       0        x     0 

प    पनीध    पम    प        -      मग  मधप     मग     गरेसा  

   त    कss  तs    हा        s     रे s  न ैs s     s s     ना s s 

   x       0        x       

 

अतंरा  

                 नी  नी  सा 

                 त ड  प 

                 0 

ग  ग   सा    गम       प      म    प  - प  गम पनी  नीधप 

   त  ड   प     बीs       s      ती    रै  s न   काs s s   सsेs 

   x       0        x     0 

पध  पध    धपम    ि       मप    मग  मधप       मग    गरेसा  

   कs  हsँ मैss   जी        ss    केs  बैss        s s     नाss 

   x       0        x      

दसुरा अंतरा भी समान ह ै| 

प्रस्तुत दादरा रचना का विशे्लषण इस प्रकार से ह ै– 

1) संपूणय दादरा की बंकदश में मारू-वबहाग राग का स्िरूप कदखता ह ै| 
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2) काव्य की दवृष्ट से पे्रवमका अपने पे्रमी स ेना वमल पाने की व्यथा व्यक्त कर रही ह ै |  रैना, दनैा, चैना, सयैा, इ. 

आकारयुक्त शब्दों व्दारा बोल आलापी करन ेमें सुविधा होती ह ै| 

3) प्रभा जी की रचनाओं की यह खावसयत होती ह ैकी जहाँ स्थायी की पहली पंवक्त के स्िर समाप्त होत ेह ैअथिा वजन 

स्िरों पर िह छोडती ह,ै दसुरी पंवक्त की रचना उसके बाद के स्िरों से शुरू होती ह,ै जैस ेआप स्थायी में दखे सकते ह ै– 

         सा  -   सारे      ग   -   म 

         सै   s   याs    बा  s   ट 

4) उनकी आिाज इतनी मीठी ह ैकी िह जब रचना गाती ह ैतो उन शब्दों से उद्भिीत भाि मन मोह लेते ह ै| 

5) ताल की दवृष्ट स ेसंपूणय बंकदश में ताल के मात्रा और खंड अनुसार शब्दों की योजना / रखाि बडी खुबी से प्रभा जी न ेकी 

ह ै|  जहा ँअिग्रह ह ैउस जगह पर उन्होनें अिग्रह वलया ह,ै जहा ँस्िर ह ैिहाँ बोलो का रखाि ह ै|  जैसे – 

         वन  -  स      ग   -  म 

         बा  s ल   मा  s ओ 

6) इस बंकदश की एक विशेषता हमे दखेने वमलती ह ैकी स्थायी की शुरूिात मंद्र वनषाद स ेहुई, उसी प्रकार अंतरे की 

शुरूिात भी मंद वनषादसे की गई ह ै|  संपूणय बंकदश मंद्र, मध्य सप्तक में बांधी गई ह ै|  

7) प्रस्तुत रचना की वनर्ममती में स्िर, काव्य और ताल का चुनाि अनोखा ह ै| 

बकंदश की ठुमरी : 

   राग भैरिी की यह रचना तीनताल ताल में बद्ध ह ै| 

स्थायी - कैसी ये भलाई रे कन्हाई 

    पवनयाँ भरत मोरी गगरी वगराई करके लडाई | 

 

अतंरा - सनद कह ेऐसो ढील भयो कन्हाई, काकरँू माई 

    नही मानत कन्हाई करके लडाई | 

    इस बंकदश का वनरीक्षण इस प्रकार ह ै| 

1) यह रचना बरेली के तिक्कुल हुसैन खाँ (सनद वप्रया) इन्होंने स्िर-ताल बद्ध ककया | 

2) यह बंकदश की ठुमरी ह ैवजस ेबोलबांट की ठुमरी भी कहत ेह ै|  इसमें रागसंगीत की प्रधानता होती ह ै| 

3) इन रचनाओं में प्राय- धृपद गान की तरह दगुुन, आड जैसी लयकारी गायकी में होती ह ै|  य ेठुमररयाँ मध्यलय में गायी 

जाती ह ै| 

4) ये रचनाए ँकथक नृत्यकार, गायक, वसतारिादक गाते-बजात ेह ै| 

5) इस रचना की भाषा ब्रज ह ै|  इसमें भगिान श्रीकृष्ण की लीलाओं का िणयन ह ै|  इसमें शंृ्रगार िणयन ह ै| 

6) संपूणय बंकदश में राग की शुद्धता का ध्यान रखा ह ै| 

7) इस रचना में विस्तार की गंुजाइश कम ही ह ै |  लय स ेसंबंधीत काम इसमें कर सकत ेह ै |  मुखडे की पहली पंवक्त 

दोहराई नही जा सकती, सपूंणय मुखडा ही गाना होता ह ै |  यह मध्यलय और द्रतु दानों ही लय में गाने से, इस बंकदश का 

सौंदयय सुंदर प्रवतत होता ह ै| 

8) इस प्रकार की रचनाए ँनृत्य के वलए ज्यादा अनुकूल रहती ह ै |  नतयक अपने अवभनय को सजीि करके भािों को प्रकट 

करत ेहैं | 
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9) प्रस्तुत रचना की वनर्ममती में दो चीजे ह,ै जैस ेयह बंकदश गाने में भी अच्छी लगती ह ैतथा यह नृत्य के वलए भी बनाई 

गई  ह ै| 

वनष्कषय :  

   बंकदश संगीत को सुबद्धता प्रदान करती ह ै|  उपशास्त्रीय संगीत विधा में बंकदश के अंतगयत स्िर, ताल और पद का 

सुंदर समायोजन होता ह ै|  बंकदश का काव्य संवक्षप्त होता ह ै|  बंकदश के मुखडे का जो स्िरूप होगा उसी के अनुसार राग का 

विस्तार होता ह ै |  इन बंकदशों में ताल का चयन भी विवशष्ट गीत विधा के अनुसार होता ह ै |  राग शुद्धता स ेअवधक भाि 

सौंदयय एिं रस भाि पक्ष पर ध्यान कदया जाता ह ै|  बंकदश के शब्द लावलत्यपूणय, मृद,ू नादमधूर, अंवतम तुक समान रहनेिाले 

तथा ककसी एक संपूणय विचार को न्यूनतम शब्दों में व्यक्त करनेिाल ेहोत ेह ै| 
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